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TRISSINO

Reaita Vicentina

di Silvia Maria Dubois

hi oggi pensa che l'era dei veri

artisti si sia irreparabilmente im-

sigliata nelle catene di montag-
gio dul"ispira:'_innc dovrebbe recarsi a
Trissino ¢ chiedere di “Gibo", Dopo
aver salito quei secolari gradini che si
.m:arcigﬁ:mu a fianco del vecchio Co-
mune. lo si trovera intento a lavorare
nel suo pensaroio, ovvero un'officina
sulla vallata dove I'arte si plasma se-
condo i moti dell'intimo ¢ del ciclo
Un'opera & un abbraccio di liberta mai
simile al precedente: solo cosi riesce a

concepire il proprio lavoro Angelo Gil-

berto Perlotto, ufficialmente scultore

del ferro, ma da tutti riconosciuto co-

me artista della memoria ¢ coraggioso

fermalibro della poesia storica ocale.
In questi mesi “Gibo” sta restaurando
I'angelo del campanile del paese, crea-
to dal bisnennoe nel 1903,

Larte & un “vizio” di famiglia?

“Sembra proprio di si. La voca-
zione inizia con il bisnonno, Antonio
Lora, nato nel 1835: un vero e proprio
luminare del ferro barturo e del bron-
z0, le cui opere vengono, fin da subi-
to, apprezzate in tutto il mondo. Una
passione che, in seguito, viene tra-
smessa al nonno Angelo Perlotto (ov-
vero il genero di Lora) che, da garzo-
ne di bottega, diventa in breve tempao
il braccio destro del bisnonno fino a
sPcciJlizmrsi. prevalentemente, nel-
I'arte sacra. La vocazione riesce a tra-
passare anche i tempi moderni, ri-
manendo intatta nell'istinto del papa
Germano( 1991) e dello zio Tito, fi-
no ad arrivare al sortoscritto. lo, a di-
clannove anni, €ro in bmtcg:l.. Ho ac-

uisito la competenza analizzando ¢

Iarte fabbrile antica e qurl]n con-
temporanea applicandomi con co-
stanza al discgno ¢ studiando a
fondo le diverse tecniche della la-
vorazione del metallo e delle le-
ghe, cercando di carpire turti i se-
greti della forgiarura, della fusio-
ne ¢ della finitura. Da allora que-
sto lavoro & stato un cammino in
crescita, non privo di crisi, ma
sempre nitido e chiaro. Un modo
naturale ¢ forte per esprimere non

rte, abbraceio
di megmoria ¢ di libgrta

solo la mia creativi
visione del mondo”.
Come si svolge il suo lavoro?

, ma anche la mia |

i te di calore, di rapporto con lo spa-
i zio e le emozioni che accoglieranno,
i poi, la mia creazione. Purtroppo ri-
¢ schio sempre di sembrare presuntuo-
i so quando racconto che mi permetto |
i di scegliere cib che voglio g:

: chi lo voglio fare: in realra, questa |
i pseudo - presunzione & I'unico modo |
i per difendere I'integrita dell'espres- |
sione artistica, che deve rimanere lon- |
tana dall'interesse commerciale e da |
- qualsiasi forma di inquinamento se-
riale. Quando un cliente mi chiede !

re e per |

un intervento, per prima cosa mi re-

. co a visitare I'ambiente dove verri po-
! sta la mia opera. Rifletto, mi imme-
“Il presuppasto fondamentale per
. lavorare & la liberta. lo non lavoro su |
progerti altrui, devo sentirmi libero
- di esprimere il mio spirito, per questo
i chiedo carta bianca su rutte le fasi del
- mio lavoro. Insomma, il commiten-
| te si deve fidare oltre, naturalmente,
i che a diventare mio amico e mia fon-

desimo nell’armonia architettonica
dei luoghi e prendo i miei appunti
che, in seguito, rimarranno chiusi in
un cassetto per almeno dieci giorni.
Solo dopo queste due fasi, posso met-
rermi al lavoro, rielaborando i miei
istinti ¢ la mia fanrasia in un'ordina-
ta ottica progetuale”.

Una delle sue collezioni pii1 famo-
se & legata alla memoria contadina.

“S$1, sano ventisei pezzi da colle-

. zione che danno vira ad una periodica

mostra itinerante ¢ che sono stati ac-

i quistari in parte da privati, prevalen-

temente imprcndituri. dupo che que-
sti hanno capito quanto sia importan-
te, nella loro L'\'(:luzil:}nc tecnologica,
avere un legame col passato. Questa
produz.ionc nasce da un periodo di in-
sofferenza lavorativa, dove cercave una
fonte d'ispirazione che mi facesse an-
cora vibrare nei sentimenti. I lungﬂ
iter esplorativo mi ha portato al recu-
pero del passato, non come rMomo no-

¢ sralgico, ma come elevazione delle ra-
- dici comuni che tanto valorizzano que-
- sto nostro territorio. Ogni oggetto ha
- degli strappi (dalla caréga alle sgalma-

re, dal rabéro alla valisa) che testimo-
niano la disumanizzazione della natu-
ra, il soffocamento della memaria nel-
la fredda corsa alla quotidianica. Col
ferro io ho voluto fermare il tempo,
ho voluto costringere il ricco Nord Est
a non rinnegare le proprie umili ori-
gini, anzi, a valorizzarle, recuperarle,
raccontarle alle nuove generazioni. Da
questa funzione educariva nascono due
precisi progetti: I'incontro perio-
dico con le scuole, dove cerco di
trasmettere ai piit giovani l'amore
per la storia e l'elevazione dell'ar-
te; ¢ la proposta fara agli indu-
striali, dove li invito a mettere un
pezzo di storia nella loro moderna
azienda. La liberta e la memona,
infarti, sono gli unici due strumenti
che ci permetteranno di non esse-
re ingoiati dalla vuora civilth del-
l'immagine”. O




